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Diego Tonus, Speculative speeches (Workers
of the world - Relax), 2012
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Beni -Bi'schof. playful subversion, 2012; x
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Marcellvs L., 9493, 2011
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Von links nach rechts / From left to right:
Diego Tonus, Speculative speeches (Workers of
the world - Relax), 2012/ Daniel Jackson,
Portable Drunk, 2012; Stalagmite (Food for
thought), 2012/ Toril Johannessen, Inventors,
Explorers, Artists, Scientists and Globetrotter
in National Geographic, 2010; Revolutions

in Time, 2011; Change & Faith & Destiny in
Astrophysics and Space Science, 2010; Hope
and Reality in Political Science, 2010/

Daniel Jackson, Bid Terd (a souvenir from
plato’s cave), 2012
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Von links nach rechts / From left to right:
Riccardo Previdi, Test (Lady Phone), 2011; Test
(Calvin Klein), 2011; Broken Display (iphone),
2012; Test (Jusqu'ici tout va bien), 2012; Test
(Testsieger), 2010
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aspect of a work was then presented in the
exhibition, offering a new perspective on the
work. The final works of the six artists were
not exhibited per se, but were present in the
exhibition as large-format posters. Despite
their absence, it was nonetheless possible to
create a connection between the exhibited
materials and the art works to which they refer.

08.06.2012-30.08.2012
JUusQU'ICI
TOUT VA BIEN

Die Gruppenausstellung beschdftigte sich

mit der Wahrnehmung von Krise und einem
dadurch verdnderten Zeitbegriff. Der Titel
Jusqu'ici tout va bien ist einem Zitat des Fil-
mes La Haine von Mathieu Kassovitz aus dem
Jahr 1995 entnommen, der mit der Geschich-
te eines Mannes beginnt, welcher aus einem
Hochhaus fallt und sich wéhrend des Falles
ununterbrochen wiederholt: «Bis hierher lief’s
noch ganz gut, bis hierher lief’s noch ganz
gut.» Im Politlexikon bezeichnet der Begriff der
Krise eine (ber einen |Iangeren Zeitraum anhal-
tende massive S5térung des gesellschaftlichen,
politischen oder wirtschaftlichen Systems.
«Krisis» ist das griechische Wort fur «Entschei-
dung», es bedeutet aber auch «Zwiespalt»,
«Urteil» und «Antwort». Als Situation der Un-
sicherheit schafft die Krise stets auch die
Chance zu einer aktiv zu suchenden Verbesse-
rung und fordert vom Subjekt, sich neu zu
positionieren.

Die Ausstellung suchte nach kinstlerischen
Ausserungen und Beobachtungen, die den Zu-
stand der Krise beschreiben. Dabei erhdlt die
Wahrnehmung von fehlender, zerrinnender
Zeit und des Countdowns eine zentrale Rolle,
wie auch die untrennbare Verbindung von
Zeit und Okonomie. Wie manifestieren sich die
Wahrnehmung einer stdndigen Instabilitat
und die Beklemmung, sich im freien Fall zu be-
finden, in der Kunst? Welchen Einfluss hat
das Bewusstsein von briichigen Systemen auf
unser Leben und wie verandert es unseren
Blick auf die Zukunft? In ihren Arbeiten thema-
tisierten die Kiinstlerinnen und Kinstler einer-
seits direkt ihre individuelle Situation vor dem
Hintergrund der heutigen 8konomischen
Bedingungen und Produktionsverhdltnisse.
Andererseits nahmen sie die Unsicherheit und
Uberforderung auf, welche die schnelle zeit-
gendssische Bildproduktion und -rezeption mit
sich bringt.
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The group exhibition addressed the perception
of crisis and the resulting altered sense of
time. The title, Jusqu'ici tout va bien, is excerp-
ted from the 1995 film La Haine by Mathieu
Kassowitz, which starts with the story of @ man
who falls from a skyscraper and on the way
down keeps repeating: “So far so good... so far
so good... so far so good.” According to the po-
litical lexicon, a crisis is a massive disturbance
in social, political, or economic systems over
the course of a longer period of time. “Krisis” is
the Greek word for decision. But it also means
“dichotomy”, “assessment”, and “answer”. As

a situation of uncertainty, crisis also enables the
opportunity for actively sought improvement
and challenges the subject to constantly repo-
sition herself.

The exhibition called for artistic expressions
and observations addressing the condition of
crisis as an ongoing, long-term disturbance.
The perception of time running out and the
countdown play a central role here, as well as
the inextricable link between time and econo-
my. How do the perception of continuous in-
stability and the anxiety of finding oneself in
free-fall manifest themselves in art? How does
an awareness of the fragility of systems influ-
ence our lives and how does this transform our
view of the future? In their works, the some

of the participating artists directly addressed
their individual situation against the backdrop
of today’s economic situation and conditions
of production. Others expressed the insecurity
and overwhelming pressure that accompany
today's fast-paced production of images and
their reception.

Beni Bischof
(*1976, St. Gallen, Schweiz/
Switzerland; lebt/lives in St. Gallen)

Bischof arbeitet mit unterschiedlichen Medien
-von Zeichnung (ber Malerei, Installation,
Skulptur und Film bis hin zu KinstlerbGchern
—an einem individuellen Kosmos, der auf die
Bilderflut aus den Medien und aus dem Inter-
net reagiert. Bischof sammelt Bildmaterialien
aus den unterschiedlichsten Unterhaltungsfor-
maten der Konsumindustrie und manipuliert
und transformiert diese in seinen Arbeiten wei-
ter. In der Technik der Dekontextualisierung,
Collage und Bricolage fokussiert er mit absur-
dem und teilweise verstérendem Humor
menschliche Handlungsmechanismen oder
Verhaltensweisen und arbeitet dabei fort-
wdhrend gegen die Langeweile des Alltags.
Bischof bewertet den Trash als Produkt der Popu-
lar- und Trivialkultur nie moralisch, sondern
zeigt ihn als gleichzeitig kreativen wie surrealen
Spiegel der Gesellschaft. Bei OSLO10 prasen-
tierte er eine Wandinstallation, die mit Foto-

montagen, Spraybildern und Zeichnungen ein
rdumliches Gesamtkunstwerk entfaltete. Eine
«Krise der Bilder» - die Angst vor Authentizi-
tdtsverlust und der Angriff auf gesellschaftliche
Wertesysteme und Konventionen - zeigt er in
all ihren psychologischen Facetten und Auswir-
kungen. Er reflektiert damit auch seine eigene
Position als Kinstler, der sich in extremer An-
eignung die grésstmaégliche kiinstlerische Frei-
heit schaffen kann.

Beni Bischof works with various media -from
drawing, painting, installation, and sculpture
to film and artist books - creating a personal
universe that responds to the flood of images
from the media and the Internet. Bischof col-
lects visual materials from various entertain-
ment formats from the consumer industry,
manipulating and transforming them in his
work. Using techniques of decontextualization,
collage, and bricolage, he focuses with an
absurd and sometimes unsettling sense of hu-
mour on human behaviour and mechanisms
of action, persistently challenging the tedium
of everyday life. For Bischof, “trash”-as a
product of popular and trivial culture -is never
judged on moral terms, but presented by the
artist as a creative and surreal reflection of
society. At OSLO10, Bischof created a wall instal-
lation that unfolded, with its photomontages,
spray paintings, and drawings into a Gesamt-
kunstwerk. He presents a “crisis of images” -
the fear of loss of authenticity and the attack
on social value systems and conventions —in

all its psychological facets and impacts. In doing
so, he reflects on his own position as an artist
able to achieve the greatest amount of artistic
freedom in a process of extreme appropriation.

Daniel Jackson
(*1972, New Jersey, USA;
lebt/lives in Berlin)

Im Zentrum der skulpturalen Arbeiten von Daniel
Jackson steht immer wieder die Frage nach
der Zukunft der Menschheit. Dabei verbindet
er geschichtsphilosophische Theorien und Ideen
der Science Fiction mit der Reflexion der Ge-
genwart und der eigenen Position als Kinstler.
So sind seine Installationen oft Imaginationen
eines maoglichen, zukiinftigen Ichs: Dies kann in
Form einer erfolgreichen und glicklichen Dar-
stellung zum Ausdruck kommen, doch &fter
schwingt in Jacksons Arbeiten die Angst vor dem
Scheitern mit-dem Versagen der gesamten
Menschheit wie der eigenen Person, Die Figur
des resignierten Trinkers an der Bar, die seine
Skulptur Portable Drunk (2012) reprasentiert, ist
eine albtraumartige Vision und reflektiert die
Angst vor dem Versagen. Mit seinen (berspitz-
ten und gleichzeitig von der Pop-Asthetik be-
einflussten Installationen erinnern Jacksons
duistere Bildlichkeiten an gewisse Inszenierungen
Mike Kelleys. Die zwei Stalagmiten aus Papier-
maché, die Jackson kerzenférmig in den Aus-
stellungsraum wachsen liess, sind ein weiteres
symbolisches Element fir die Darstellung einer
verwirrenden, entleerten Zukunft-dunkel wie
eine Hohle, wo nur ein langsames, von den
fallenden Tropfen abhdngiges Wachstum mag-
lich ist.

At the core of Daniel Jackson’s sculptural works
lie recurring questions concerning the future
of humanity. These are informed by a combi-



nation of historical and philosophical theories
and notions from science fiction with his own
reflections on the present and his position as an
artist. His installations often depict fantasies
of a possible future self. While they sometimes
convey a sense of success and contentment,
Jackson’s work is more often shaded by a fear
of failure -the collapse of the individual as well
as of mankind as a whole. The figure of the
resigned drinker at a bar, represented by his
sculpture Portable Drunk (2012), is a night-
marish vision and reflects a fear of failure. The
grim images in Jackson's exaggerated, pop-
inspired installations are reminiscent of some
of Mike Kelly's mixed media work. The two
papier-mdaché stalagmites that Jackson al-
lowed to grow in the exhibition space are a
further symbolic element, pointing to a bleak
and cloudy future: dark as a cave, where
growth occurs at the pace of slow drips.

Toril Johannessen
(*1978, Harstad, Norwegen/Norway;
lebt/lives in Bergen)

Das Interesse von Johannessen gilt wissen-
schaftlichen und sozialen Entwicklungen
sowie der Frage, wie sich diese im Verlauf der
Zeit verandern, Mit theoretischen und em-
pirischen Methoden untersucht sie dabei die
physikalische Grésse der Zeit selbst und dehnt
ihre Nachforschungen in die Bereiche der
Philosophie, Naturwissenschaft, Astrologie,
Okonomie und Psychologie aus. Bei OSLO10 pra-
sentierte sie vier Siebdrucke aus ihrer zwdlf-
teiligen Serie Words and Years (2010/2011). Die
Werke basieren auf einer Recherche, die sie

in akademischen, politischen oder Wirt-
schaftsmagazinen wie Art, Nature, Science,
Time, The Economic Journal und Political
Science gemacht hat. Sie hat bestimmte Wér-
ter wie «Hoffnung», «Realitdt» oder «Revo-
lution» ausgewdahlt und deren Nennung sowie
Hé&ufigkeit von den ersten Ausgaben der
Zeitschriften, die teilweise bis zum Beginn des
20. Jahrhunderts zuriickreichen, bis ins Jahr
2011 analysiert. lhre Auswertungen visualisiert
sie in Skalen und Diagrammen, in denen sie
eine individuelle Asthetik wissenschaftlicher
Darstellungen entwirft. Johannessen tber-
fihrt die Sammlung von Fakten und Daten so
in autonome Bilder, die ihre persénlichen In-
terpretationen genau so aufnehmen, wie sie in
Dialog mit der Geschichte der abstrakten
Kunst treten.

Of ongoing interest to Toril Johannessen are
scientific and social developments, and how
these change over time. Using theoretical and
empirical methods, she examines the physical
size of the time itself, extending her research
into the realms of philosophy, science, astrology,
economics, and psychology. At OSLO10 she
presented four screen prints from her twelve-
part series Words and Years (2010-2011). The
works are based on research she conducted
using academic journals such as Art, Nature,
Science, Time or business magazines such as
The Economic Journal and Political Science.
Selecting key words such as “hope,” “reality,”
or “revolution,” she analyzed the frequency of
their occurrence since the first issues of the
magazines -some dating back to the beginning
of the twentieth century - through the year
2011. She visualizes her analysis in charts and

diagrams, creating a unique aesthetic of
scientific representation. Johannessen trans-
fers the accumulation of facts and figures into
autonomous images that reflect her own per-
sonal interpretations as much as they enter
into dialogue with the history of abstract art.

Marcellvs L.
(*1980, Belo Horizonte, Brasilien/
Brazil; lebt/lives in Berlin)

In seinen Videoarbeiten beschaftigt sich
Marcellvs L. mit der Erfahrung von Zeit und
Raum, die er in gegensdtzlicher Weise zu unse-
rer alltdglichen Wahrnehmung zeigt. Zufallig
vorgefundene Situationen hdlt er ohne Eingriffe
und Inszenierungen mit statischen Kamera-
einstellungen fest. Diese Momente, die meist
keine aktiven Handlungen beinhalten, dehnt
er in den Aufnahmen zeitlich aus, sodass sich
die psychisch erfahrene Zeit als eine Dauer
entfaltet, in der unbeachtete Details, Umge-
bungsgerdusche und fliessende Bewegungen
wie Wasser oder Wind eine zentrale Prasenz er-
halten. Bei OSLO10 prasentierte Marcellvs L.
das Video 9493 (2011), welches Teil seines seit
2002 andauernden Projekts VideaRhizome ist.
9493 zeigt ein Kind, das wahrend eines Sturms
in einem Zelt mit einer Playstation Portable
spielt. Der Wind klappt und faltet den flexiblen
Raum kontinuierlich in unterschiedlichste
Formationen ein, wobei das Kind sowie die
Position der Kamera in Ruhe und Selbstversun-
kenheit verharren. Dem bedrohlichen Ausnah-
mezustand der Naturgewalt stellt Marcellvs L.
im Medium Film eine entschleunigte Zeitlich-
keit entgegen. Indem er das Zusammenfallen
einer Krisensituation mit einer bestdndigen
Lage ohne Anfang und Ende zeigt, konfrontiert
er den Betrachter mit dessen eigener Wahr-
nehmung und Bewertung von Zeit.

In his video works, Marcellvs L. deals with the
experience of time and space, placing it in
contrast to our everyday modes of perception.
He captures chance situations using a static
camera and without intervention. In his videos
he stretches these moments, which often
contain no immediate actions, so that the psy-
chologically experienced time unfolds into a
duration in which otherwise unnoticed details,
ambient sounds, and flowing movements such
as water or wind take on a central presence.
At OSLO10 Marcellvs L. presented the video 9493
(2011), which is part of his ongoing project
VideoRhizome that he started in 2002. 9493
depicts a child in a tent, playing with a Play-
Station Portable. The wind persistently flaps and
bends the flexible space in different forma-
tions, while the self-absorbed child maintains

(like the camera) a steady position. Using the
medium of film, Marcellvs L. challenges the
ominous state of emergency induced by the
forces of nature with a deceleration of time.
By showing the conflation of a crisis with a
stable situation without beginning and end,
he brings the viewer to confront one’s own per-
ception and evaluation of time.

Riccardo Previdi
(*1972, Mailand/Milan, ltalien/Italy;
lebt/lives in Berlin)

In seiner ersten Serie der Tests verarbeitet
Riccardo Previdi Tabellen, die fir die Kalibrie-
rung von Tintenstrahldruckern oder Testfotos
zur Demonstration der Bildqualitat einer Digi-
talkamera erstelit werden. Er druckt diese
Bilder aus, zerkndllt sie und fotografiert an-
schliessend das Papier wieder. Das so entstan-
dene Bild reproduziert er erneut vergrdssert
auf unterschiedliche Materialien wie Holz, PVC
oder Leinwand. Previdi, der die Bilder meist

im Internet findet, dehnt seine Recherche auf
Testbilder unterschiedlicher Art aus. Die bei
OSLO10 gezeigte Gruppe von Tests widmete sich
insbesondere der Warenwelt, hauptsachlich
technischen Geraten wie Mobiltelefonen,
Tablet-Computern oder Digitalkameras -
Apparate, die unseren Medienkonsum, die tech-
nische Produktion, aber auch unsere visuelle
Rezeption besonders pragen. In diesen Tests
spitzt sich die Ambivalenz von Warentberfluss,
Verflihrung und Verwistung zu: Die Bilder
haben mit ihrem malerischen Charakter selbst
etwas Verfiihrerisches, offenbaren aber im
selben Moment auch abstossende Verformun-
gen und Uberproduktionen. Indem er die Tests
wie Fenster an Scharnieren an die Wand héngt,
schafft Previdi eine rdumliche Installation

und spielt mit den Vorder- und Rickseiten der
transparenten Drucke.

In his first series of Tests, Riccardo Previdi
worked with tables generated to calibrate ink
jet printers and test photographs used to
demonstrate the image quality of digital cam-
eras. He prints the images on paper, crumples,
and then re-photographs them. The resulting
image is again reproduced and enlarged on
various materials such as wood, PVC, and can-
vas. Previdi, who works primarily with images
found on the Internet, has expanded his re-
search to include test images from various
sources. The Tests group presented at OSLO10
focuses on the world of commaodities, and
includes test graphics for technical devices
such as mobile phones, tablet computers, and
digital cameras - devices that particularly
affect our media consumption, technical pro-
duction, as well as visual reception. In these
Tests, ambivalence concerning surplus goods,
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seduction, and destruction come to a head:
while the images seduce with their painterly
quality, they simultaneously reveal repulsive
distortions and overproduction. By mounting
the Tests with hinges on the wall like windows,
Previdi creates a spatial installation of two-
dimensional images, playing with the front
and reverse sides of the transparent prints.

Diego Tonus
(*1984, Pordenone, Italien/Italy;
lebt/lives in Amsterdam)

Die Arbeiten von Diego Tonus haben oft die
Struktur einer Anordnung oder Probe. Er unter-
sucht alltagliche Handlungen, indem er sie
fragmentiert, deren Einzelteile wiederholt, neu
gruppiert und damit eine neue Perspektive
auf das Gewdhnliche schafft. So ist das in der
Ausstellung gezeigte Video Speculative Speeches
(Workers of the World - Relax) (2012) Teil einer
Werkgruppe, in welcher der Kiinstler Dialoge
und Gespréchsfragmente benutzt, um seine
Stimme zu trainieren. Der vorgetragene Text
basiert auf real geflhrten Telefongesprdchen,
aus denen Tonus Elemente Ubernommen hat
und sie in verschiedenen Tonlagen mit unter-
schiedlichen Emotionen und Betonungen vor-
tréagt. Der Film zeigt eine Ubung zur Erpro-
bung der Méglichkeiten und des Einsatzes der
eigenen Stimme. Gleichzeitig spinnt sich aus
den Textfragmenten, den Wiederholungen und
den Sprechfehlern des Kiinstlers eine reale
und zugleich bizarre Geschichte rund um eine
nie bezahlte Arbeitsleistung. Mit den Ausfllich-
ten des Arbeitgebers und den verzweifelten
Nachfragen setzt Tonus eine Geschichte aus der
privaten Erfahrung in Gang und schafft Ver-
bindungen zu unglaublichen Erzdhlungen von
Geldféalschereien Gber Waffenhandel bis hin
zu Ezra Pounds Kapitalismuskritik. Ziel der
Prasentation ist unter anderem ein moglicher
Verkauf der Videoarbeit, um auf diese Weise
zu dem nie erhaltenen Geld zu kommen.

The work of Diego Tonus often takes the form
of an arrangement or audition. He scrutinizes
everyday situations by fragmenting them,
repeating them, and regrouping their parts in
order to create a new perspective on the
ordinary. The video presented in the exhibition,
Speculative Speeches (Workers of the World

- Relax) (2012), is part of a series in which the
artist trains his voice using dialogues and
conversation fragments. The text that Tonus
recites is based on elements from actual
telephone conversations he excerpted, and
which he now repeats in various tones of voice
with changing emphasis and emotion -an
exercise designed to test and exercise the
voice's potential range. At the same time, the
text fragments, repetitions, and mistakes
spoken by the artist come together to form

a real and bizarre narrative regarding a service
that has gone unpaid. In his articulations of
his desperate requests along with the employ-
er's excuses, Tonus spins a tale merging per-
sonal experience with fantastical stories of
counterfeit money, the arms trade, and Ezra
Pound'’s critique of capitalism. One aim of the
video is its own sale, in order to finally recoup
the money that was earned, but never received.
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14.06.2012
PERFORMANCE: Diego
Tonus - The spectacle
of disappearing money

The spectacle of disappearing money ist eine
Ubung, bei der Diego Tonus dem Publikum
zeigt, wie man eine Minze zum Verschwinden
bringt. Den Trick erkldrt er wahrend der Vor-
fihrung mittels Gesten. Um jegliche anderen
Maglichkeiten, die zu Andeutungen flhren
kénnten, zu vermeiden, arbeitet er ohne Ton.
Anlasslich der Gruppenausstellung Jusqu'ici
tout va bien prasentierte Tonus die Perfor-
mance bei OSLO10. Der Trick wurde von einer
Kamera aufgenommen und zeitgleich mit
der Vorflihrung an die Wand hinter ihm proji-
ziert, sodass die Zuschauer besser auf die
Handbewegungen achten und zugleich ihre
Aufmerksamkeit der Minze widmen konnten.
Diese Verdoppelung der Aktion, die dadurch
entsteht, dass sie einerseits in einem Video
und zugleich in der Realitat gezeigt wird,
konnte vom Publikum wéhrend der Dauer der
Ubung direkt wahrgenommen werden. So
erschien derselbe Trick, der in der Projektion
gelang, gleichzeitig als gescheitert, wenn

er von der Perspektive des vor dem Kiinstler
sitzenden Publikums aus betrachtet wurde.
Von diesem Blickwinkel aus konnten namlich
alle Fehler gesehen werden, die wahrend

der Aktion auftauchten.

The spectacle of disappearing money is an
exercise in which Diego Tonus demonstrates to
an audience how to make a coin disappear.
During the performance he explains the trick
to the public, using only gestures; he works
without sound to avoid any elements of sugges-
tion. The performance by Tonus was held on
the occasion of the group exhibition Jusqu'ici
tout va bien at OSLO10. A video recording of
the trick was projected onto the wall behind
Tonus, so that spectators could better focus on
the hand movements and keep their attention
on the coin. The doubling of the action, in
reality and in the video, occurred before the
audience for the duration of the exercise.
While the trick is successfully realized in the
projection, it can also be seen as a failure
when seen from the perspective of the view-
ing public, which is now able te see all the
mistakes that occur during the performance.

20.07.2012
OPEN-AIR-KINO/
OPENAIR CINEMA:
Marcellvs L. -
VideoRhizome

Seit 2002 arbeitet Marcellvs L. an der Serie
VideoRhizome, die bisher Gber 27 kurze Video-
arbeiten umfasst. In diesem fortlaufenden
Projekt experimentiert er mit dem philosophi-
schen Universum von Gilles Deleuze und Félix
Guattari und entwickelt den von ihnen ge-
pragten Begriff des Rhizoms weiter. Ausgangs-
punkt ist die Vorstellung, dass Begriffe nicht
endglltig fixiert sind, dass vielmehr eine Not-
wendigkeit besteht, sie herzustellen und mit
der aktuellen Realitdt zu verknlpfen. In der Serie
VideoRhizome geht es zum einen um eine
rhizomatische Produktion audiovisueller Ar-
beiten und zum anderen urm deren Distribution.
Die dabei entstehenden Filme nimmt Marcellvs L.
spontan und ohne Vorgaben auf. Jedes Video
erhdlt eine zufdllige, vierstellige Nummer. Diese
Nummerierung ist fir die Verteilung der Video-

bander massgebend, da sie jeweils ohne Ab-
sender und Zusatzinformationen an jene Adres-
sen verschickt werden, bei denen eine Verbin-
dung zur Nummer des Filmes hergestellt werden
kann (so zum Beispiel zur Haus- und Tdrnum-
mer oder zur Telefonnummer). Bisher wurden
Gber 3300 Videobdnder verschickt. Wesentlich
ist dabei gerade das Zufallige und Fragile der
Beziehung zwischen dem, der die Bilder macht,
denjenigen, die auf ihnen zu sehen sind, und
dem Empfanger. Bei OSLO10 zeigte Marcellvs L.
eine Auswahl von Filmen aus der Serie und
mischte den Ton direkt vor Ort ab, sodass das
Screening von einer Live-Sound-Performance be-
gleitet wurde.

Since 2002, Marcellvs L. has worked on the
VideoRhizome series, which includes more
than 27 short video works to date. Within this
ongoing series, the artist experiments with

the philosophical universe of Gilles Deleuze and
Félix Guattari as an elaboration of the con-
cept of the rhizome. The series was developed
from the idea that concepts are never com-
plete. Instead, it is necessary to produce them
and to connect them to reality. The VideoRhi-
zome series comprises a rhizomatic production
of audiovisual works as well as their dissemi-
nation. The artist creates the films spontane-
ously and without a script. Each video is as-
signed a random, four-digit number. Each video
is then sent anonymously to an address that



somehow bears a link to the number of the
film (such as street address, door number, or
telephone number). What matters is the acci-
dental and fragile encounter between the one
who produced the images, those who can be
seen in them, and the one who receives them.
At OSLO10 Marcellvs L. screened a selection

of films from the series, which he accompanied
with a live sound mix performance.

08.09.2012-27.10.2012
SOLO PROJECTS:
Marlie Mul-No Oduur
(Your Smoke Draws Me
In) /Gerda Scheepers -
Medium and Modality

Marlie Mul
(*1980, Utrecht, Niederlande/
Netherlands; lebt/lives in Berlin)

Die Kinstlerin reflektiert in ihren Arbeiten den
kulturellen Hintergrund alltaglicher mensch-
licher Verhaltensweisen und untersucht, wie
diese die Menschen in ihrer Wahrnehmung und
der persénlichen Erfahrung von Raum beein-
flussen. So widmet sich Mul in ihren jingsten
Arbeiten dem Rauchen als sozialem Phdnomen.
Die Veranderungen in der &ffentlichen Wahr-
nehmung des (Zigaretten-)Rauchens und die
Wandlung hin zum gegenwartigen Verstandnis
der Rauchergewohnheit als ein Gesundheits-
risiko flir den Raucher als auch fiir sein Gegen-
Uber &ussern sich nicht nur in der Sprache der
Werbung und des Marketings, sondern zei-
gen sich ebenso in der Aufteilung und Nutzung
6ffentlicher Raume. In ihrer Ausstellung No
Oduur (Your Smoke Draws Me In) konzentrierte
sich Mul besonders auf den territorialen Aspekt
des Rauchens und des Rauchs. Ihre massiven
Stahlobjekte erinnern an die meist unbeachte-
ten architektonischen Elemente, die in den
Raucherecken der Hintereingénge heimlich als
Aschenbecher benutzt werden. Auch wenn sie
wie gefundene, abgenutzte Objekte aussehen,
werden die Stahlskulpturen von ihr nach dem
Vorbild der Alltagsobjekte prazise nachgeformt
und die Gebrauchsspuren imitiert. Diesen har-
ten «schmutzigen» Stahlobjekten stelite Mul
leichte, pastellfarbig bedruckte Seidenfoulards
gegeniiber, die wie Bilder an den Wanden
hingen. Bedruckt mit comicartigen Zeichnun-
gen, die an simple Cartoons aus PausenrGumen
erinnern, wird dabei auf ein mégliches Territo-
rium der Raucher verwiesen, Mit dem Einsatz
dieser unterschiedlichen Materialien und ihrer
Bearbeitung -dem harten Stahl und der feinen
Seide - gelingt es Mul, die Widerspriche des
Rauchens zwischen Heimlichkeit und Eleganz
rdumlich umzusetzen und sichtbar zu machen.
Gleichzeitig zeigen die Objekte eine kérperli-
che, geschlechterspezifische Kennotation und
bewegen sich durch ihre Materialitat zwischen
Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit. Wahrend

die geschmeidigen Seidenfoulards dazu dienen,
den (weiblichen) Kérper zu umhillen und zu

schmiicken, werden mit den Stahlobjekten die
ekligen Nischen der Architektur aus dem
Verborgenen gezerrt.

The artist reflects in her works on the cultural
background of everyday human behaviour,
examining how these influence people in their
perception and personal experience of space.
In her most recent works, Mul has looked to
smoking as a social phenomenon. The shifts in
public perception of (cigarette) smoking and
the transformation to the current understand-
ing of the smoking habit as a personal as well
as public health hazard, are not only apparent
in advertising campaigns but also in the divi-
sion and use of public spaces. In her exhibition
No Oduur (Your Smoke Draws Me In), Mul fo-
cused on the territorial aspect of smoking and
smoke. Her massive steel objects evoke other-
wise unnoticed architectural elements that are
found in the “smokers’ corners” of rear build-
ing entrances and which are used discreetly as
ashtrays. Although they might look like found
objects, the steel sculptures were created by
the artist, who precisely reproduced the every-
day objects - down to their signs of use. Mul
juxtaposed these hard and “dirty” steel objects
with light, pastel colored printed silk scarves,
which she hung like pictures on the wall. With
the scarves, printed drawings reminiscent

of simple faded cartoons that can be found
pinned to bulletin boards in back-office break
areas, Mul points to a possible territory of the
smoker. With the use and transformation of
these different materials -the hard steel and
the fine silk —Mul succeeds in transposing

and revealing the contradictions of smoking
between secrecy and elegance. Furthermore,
the objects reveal a gender-specific connota-
tion, moving through their materiality between
visibility and invisibility. While the supple silk
scarves are used to envelop and adorn the (fe-
male) body, the steel objects are used to reveal
the squalid, forgotten corners of architecture.

Gerda Scheepers
(*1979, Tzaneen, Sidafrika/South
Africa; lebt/lives in Berlin)

Gerda Scheepers bezieht sich auf die Gattun-
gen der klassischen Kunstproduktion (Malerei,
Objekt und Zeichnung) und verfolgt dabei eine
Arbeitsweise, die sich von den Dualismen wie
Form und Inhalt, Figuration und Abstraktion
wegbewegt. Als hybride Medien fokussieren ihre
Werke aus Textilien, Farbe, Holz und Porzellan

die psychologischen Spannungen, die sich zwi-
schen abstrakten Bildformen, zeichnerischen
Diagrammen und der Sprache ergeben. Mit
ihrem Ausstellungstitel Medium and Modality
reflektierte Scheepers die semiotische Bedeu-
tung von «Bild», welches gleichzeitig Medium
und Modalitdt ist-wobei Letztere meint, auf
welche Weise Information fiir die menschliche
Kommunikation codiert ist. Die Bedeutungen,
die Zeichen enthalten -ihre Funktion als Stell-
vertreter—, zeigt Scheepers in einem individuellen
Referenzsystem, in dem Ansdtze von Erzahlungen
visualisiert, Beziige zu Film und Literatur
aufgenommen sowie linguistische Bestandteile
der Sprache imitiert werden. |hre Methoden
und Motive entwickeln dabei eine Syntax, die
den Prozess des Kunstmachens an sich of-
fenlegt und thematisiert. So ist oft das eigene
Atelier —der Grundriss, die darin gelagerten
Materialien sowie die Zeit des Nachdenkens -
Ausgangspunkt ihrer Arbeiten. In den bei
OSLO10 gezeigten Arbeiten ist das Interesse
der Kinstlerin an Entwirfen, Textilcollagen
und modulartigen Zusammensetzungen aus
Materialien und Formen sowie der starke
Bezug zum menschlichen Kérper erkennbar.
Héande, Figuren und Kleidungsstiicke wie
T-Shirts sind zentrale Motive, wobei die Refe-
renz zum Karper sich ebenfalls in der Prasen-
tation ihrer oft mehrteiligen Arbeiten als
mobelartige Strukturen und in kabinettartigen
Ensembles spiegelt, die an Fragmente von
Inneneinrichtungen im privaten Raum erinnern.
Scheepers beschdaftigt sich intensiv mit der
materiellen Beschaffenheit des Mediums Malerei
-seinen Trdgern, seinem Potenzial als Projek-
tionsfldche und seinen Ubergé@ngen zwischen
Zwei- und Dreidimensionalitdt. Indem sie mit
Korrekturlinien, Montage-Techniken und mo-
tivischen Wiederholungen wandelbare Bedeu-
tungstrager aufruft, destabilisiert sie die Lesbar-
keit ihrer Bilder. Scheepers schafft in ihren
Werken Ansatze von Erzahlungen und fokus-
siert deren gleichzeitige Verfiichtigung in dem
Moment, wo sie in den Bereich der Sprache
Uberflihrt werden.

Gerda Scheepers makes reference to the genres
of classical art production (painting, objects,
and drawing), moving away frem dualisms
such as form/content and figuration/abstrac-
tion. As hybrid media, her works comprised

of textiles, paint, wood, and porcelain focus
on psychological tensions that arise between
abstract images, graphic diagrams, and lan-
guage. With her exhibition title Medium and
Modality, Scheepers reflects on the semiotic
meaning of “image,” which is also medium and
modality - the latter referring to how infor-
mation is coded for human communication.
Scheepers presents these symbolic meanings-
their function as representatives and place-
holders-in an individual reference system that
visualizes narrative approaches, references
film and literature, and imitates linguistic
components of language. In the process, her
methods and motifs develop a syntax that
reveals and addresses the process of artistic
creation. Often her own studio - its layout,
the materials stored there, as well as the
contemplative moments it offers - serves as
the springboard for Scheeper’s works. The
works presented at OSLO10 refiect the interests
of the artist in conceptual sketches, textile
collages, and the modular composition of ma-
terials and forms, along with her strong
relation to the human body. Hands, figures,
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